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»Forming the formless«.
John Constable's Cloud Studies

Am Prospect Walk

Wahrend der Sommermonate der Jahre 1821 und 1822 ging der
englische Landschaftsmaler John Constable (1776-1837) jeden Morgen von
seinem Haus in Lower Terrace am Stidende des Dorfes Hampstead zu den
Hangen am Prospect Walk, um Wolkenbilder zu malen. Taglich kehrte er an
denselben Ort zurtick, um ein Bild des Himmels im Verlauf der Zeit zu malen.
Spater wurden die mehr als hundert losen Blatter als Cloud Studies zusam-
mengefasst und gehoren seither zu den am meisten bewunderten Werken der
zeitgendssischen Landschaftsmalerei und zum Bilderkanon der europdischen
Romantik. Constable war keineswegs der erste Maler, der Wolken nach der
Natur malte, aber er gehérte zu den ersten, der die handwerklichen Techniken
einer alten Kunst — der Malerei — mit den Definitionen der Meteorologie —
einer jungen Wissenschaft — verkniipfte.

Lange bevor man Landschaft in einem eigenen Fach der Kunstma-
lerei verwahrte, wurden Himmel und Wolken grundsétzlich religiés konno-
tiert." Als metaphysisches Narrativ der unerforschlichen Vorsehung (pro-
videntia dei) und Offenbarung (natura lapsa) theistischer Macht war die Wolke
im Alten Testament fester Bestandteil der suspense-Politik gottlicher Epi-
phanie und Vergeltung. Von der Sintflut der Genesis und den Plagen des
Exodus bis zu den schrecklichen Unwettern, von denen die Propheten rede-
ten, verdichtete sich das Schauspiel der Wolken in ihrer schrecklichen
Unberechenbarkeit zum theopolitischen Furchtsymbol.? Diese theistische Ko-
dierung der Wolke ist auch noch in jener Epoche giiltig, in der Constable tétig
ist.> So wurden in der zeitgendssischen Landschaftsmalerei mit dem Topos
Wolke theopolitische Diskurse erzahlstrategisch tradiert, wenn es darum ging,
das Motivgeflecht von genereller Providenz, deistischer Naturphilosophie und
Naturordnung (oeconomia naturae) bildmetaphorisch zu generieren.*

(1) Bernhard Lang, Colleen McDanell, Heaven. A History, London und New Haven 1988, vgl.
Kap. 1-7. Gernot Béhme, Hartmut Bohme, Feuer, Wasser, Erde, Luft. Eine Kulturgeschichte der
Elemente, Miinchen 1996, S. 143-158.

(2) Vgl. zur Theopolitik doktrinaler und authentischer Theodizee: Edward Grant, Medieval and
Renaissance Scholastic Conceptions of the Influence of the Celestial Region on the Terrestrial, in:
Journal of Medieval and Renaissance Studies 17 (1987), S. 1-23.

(3) Siehe das Kapitel »Das symbolische Feld der oeconomia naturae« in Rolf Peter Sieferle,
Bevélkerungswachstum und Naturhaushalt. Studien zur Naturtheorie der klassischen Okonomie,
Frankfurt/M. 1990, S. 11-25.

(4) Siehe John Gage, Clouds over Europe, in: Edward Morris (Hg.), Constable's Clouds. Paintings
and Cloud Studies by John Constable, Edingburgh 2000, S. 126, vgl. zur Diskussion der
romantischen Wolkendarstellung in der deutschen Landschaftsmalerei Werner Busch: Die
Ordnung im Fliichtigen. Wolkenstudien der Goethezeit, in: Sabine Schulz (Hg.), Goethe und die
Kunst (Aust.-Kat.), Stuttgart 1994, S. 519-527.
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Demgegenlber hat sich in der frilhen chinesischen Meteorologie
und mit der vorsokratischen Naturphilosophie und ihren Forschungsrichtun-
gen der Brontologie (Donnerkunde), Keraunik (Blitzkunde) und Nephologie
(Wolkenkunde) ein anderer — naturwissenschaftlicher — Blick auf die Erschei-
nungen des Himmels etablieren kénnen.®

Diesem knappen Verweis folgend sind es multimediale Praktiken
und kulturelle Kodierungen, welche die Wolke als Topos konfigurieren. In den
vielfaltigen Darstellungen der Luftstrémungen durch Mythen, Allegorien und
Personifikationen in der Antike und im Mittelalter wurde dabei entlang der
Demarkationslinie zwischen dem Unsichtbaren und dem Sichtbaren stets auch
die Problematik der Reprasentation virulent.® In der Constable nahe stehen-
den hollandischen und englischen Landschaftsmalerei des 17. und 18. Jahr-
hunderts waren es etwa Rauch, Windsegel, Vogelflug, Blatter oder Wolken-
formationen, die diegetische Begriindungen (z. B. Windbewegungen) und
technische Einsichten fiir das unsichtbare und ungreifbare Element Luft
vermittelten.”

Uber den engeren Bezugsrahmen von fachbezogener Kunst- und
Wissenschaftsgeschichte hinausgehend® eréffnen die Cloud Studies von John
Constable zahlreiche Beziige zu den medialen und historischen Bedingungen
eines kinstlerischen und epistemologischen Feldes, das durch transdiszipli-
nare Wissensformen und -bestinde, durch bild- und schriftmediale Techniken
und Operationen, durch experimentelle Instrumente und durch kiinstlerische
und museale Institutionen geformt wird.® Innerhalb eines komplexen Netz-
werkes von Praktiken der bild- und schriftmedialen Transmissionen situiert,
kénnen die von intermedialen Uberlagerungen gepragten Cloud Studies im
Kontext einer »Asthetik des Performativen«® gesehen werden, in welcher ver-
sucht wird, das Ephemere und Fliichtige in diskursiven Figuren in Szene zu
setzen.

(5) Zur kulturellen Kodierung meteorologischer Phdnomene in der Antike und der Neuzeit vgl.
David C. Lindberg, The Beginnings of Western Science: The European Scientific Tradition in
Philosophical, Religious, and Institutional Context 600 B.C. to A.D. 1450, Chicago und London
1992, S. 46-68, Howard Frisinger, The History of Meteorology: to 1800. New York 1977, siehe
die erste Systematik der »allerverdnderlichsten Aspekte der Natur« und die Theorie der
sphérischen Anordnung der Elemente in der Aristotelischen Nephologie: Aristoteles,
Meteorologie, hg. von Paul Gohlke, Paderborn 1955, S. 23f.

(6) Wolfgang Settekorn, Wort, Bild und Zahl. Konzepte und Praktiken des Weltbezugs in
historischen Wetterbeschreibungen, in: Wolfgang Settekorn (Hg.), Weltbilder der Wetterberichte,
Frankfurt am Main u.a., S. 45-77.

(7) Siehe John Walford, Jacob von Ruysdael and the Perception of Landscape, New Haven 1991,
S. 189.

(8) Vgl. die Monografie von Thomas Werner, Studien zum Werk von John Constable, Freiburg
1983, Kapitel IV, Die Wolkenbilder, S. 31-43; Martina Sitt, Die verschiedenartige Natur der
Wolken. Anmerkungen zu Darstellungsweisen der Natur, in: Klaus Weschenfelder und Urs Roeber
(Hg.), Wasser, Wolken, Licht und Steine. Die Entdeckung der Landschaft in der europdischen
Malerei um 1800, Heidelberg 2002, S. 74-81.

(9) Vgl. den transdisziplindren Ansatz der jiingst publizierten Anthologie von Stephan Kunz, Beat
Wismer, Johannes Stiickelberger (Hg.), Wolkenbilder. Die Erfindung des Himmels (Aust.-Kat.),
Miinchen 2005.

(10) Erika Fischer-Lichte, Fiir eine Asthetik des Performativen, in: Jérg Huber (Hg.), Kultur-
Analysen (= Interventionen 10), Basel 2001, S. 21-43.
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Schriftmediale Codierungen

Die Cloud Studies, die Constable in den Jahren 1821 und 1822
malte, unterscheiden sich in mehrfacher Hinsicht von all seinen Ubrigen
Werken. Dieser Unterschied bezieht sich nicht bloB auf das Bild und das in
ihm Dargestellte, sondern auch auf die so genannten inscriptions, die Con-
stable auf die Rickseite der Leinwand notierte. Nach dem Trocknen der
Olfarbe beschrieb er die Riickseite seiner meisten Himmels- und Wolken-
studien mit Wetternotizen. Die Notizen sind aber mehr als nur deskriptive
Aussagen, ndamlich Erzdhlungen Uber das experimentelle Verfahren einer
neuen Weise des Malens.

Am 14. Juli 1821 malt Constable das erste Wolkenbild. Es ist die
erste Versuchsanordnung auf den Wiesen und Feldern bei Hampstead. In
seiner ersten inscription beschrieb Constable detailliert die meteorologischen
Bedingungen vor Ort. Er notierte auf die Riickseite der Leinwand einen
Protokollsatz: »Hampstead July 14 1821 6 to 7 pm N.W. breeze strong«. Seine
Aufzeichnungen enthielten stets die Angaben von Ort, Datum, Jahr, genaue
Angaben zu Uhrzeit sowie die Richtung des Windes und seiner Starke.

Ein paar Monate zuvor hatte Constable mit der Lektiire von Gilbert
Whites Natural History of Selbourne begonnen." Dieses Buch zdhlte zu den
popularsten Lehrblchern der Naturkunde seiner Zeit. Um das Auftauchen von
Wolkenformation in jahreszeitlicher Abfolge mit seinen Studien zu verglei-
chen, bestellte er bei seinem Buchhéndler auch eine Ausgabe des Calendar of
Nature.”” Aus beiden Biichern entnahm Constable nicht nur die Methode der
taglichen Aufzeichnungen uUber spezifische Wetterverhdltnisse, sondern vor
allem die Methode der vergleichenden Feldforschung. So besuchte er Gber
einen ldngeren Zeitraum immer wieder denselben Ort am Prospect Walk. Die
Versuche im Feld folgten einem streng gesetzten zeitlichen Rahmen. In der
Regel war eine Stunde vorgesehen, von 10 bis 11 Uhr vormittags und von 6
bis 7 Uhr abends. Die Stundenangabe normierte den zeitlichen Rahmen -
dadurch konnten die einzelnen Studien nicht nur rdumlich (Ort, Richtung),
sondern auch zeitlich (Zeitpunkt und -dauer) miteinander verglichen werden.
Auf der Vorderseite des Bildmediums Leinwand tbertrug Constable mit den
Techniken der Farbgestaltung und des Auftrags die Bewegungen und die
Gestaltwechsel der Wolken auf eine statische und zweidimensionale Flache.
Auf ihrer Rickseite explizierte er die metrischen und numerischen Zeit- und
Raumangaben.

Die Inskriptionen auf der Riickseite sind innerhalb der Malerei die
ersten Versuche, fliichtige Wahrnehmungsereignisse in eine narrative Auf-
gliederung von meteorologischen EinflussgroBen zu tberfiihren. In einer Zeit
der exakten Wissenschaften riickten die Wolken immer mehr in ein naturwis-
senschaftliches Interesse und es entstanden Klassifikationssysteme fiir Wol-
ken, die auch heute noch in der Meteorologie eine groRRe Rolle spielen. Der
Schriftsteller und Naturgelehrte Thomas Forster (1789-1860) veréffentliche
1813 die erste Auflage seiner Researches About Atmospheric Phaenomena.”
Dieses Buch war einer der ersten meteorologischen Texte, die sich weniger

(11) Gilbert White, Natural History of Selbourne, Oxford 1789; vgl. Ronald B. Beckett (Hg.),
John Constable's Correspondence, Ipswich 1968, Bd. 6, S. 64 (die nachfolgenden Verweise
werden mit JCC abgekiirzt).

(12) John Aikin, The calendar of nature, designed for the instruction and entertainment of young
persons, London 1822.

(13) Thomas Forster, Researches About Atmospheric Phaenomena, London 1813.
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mit Beschreibungen, sondern mit kausallogischen Erklarungen der physika-
lischen Phdanomene der Atmosphare beschaftigten. Forsters Buch versammelte
die wichtigsten meteorologischen Abhandlungen seiner Zeit und popularisier-
te die Klassifikation der Wolken des englischen Meteorologen Luke Howards,
welche dieser in seinem Werk On the Modification of Clouds' veréffentlichte.
Das Buch von Forster besaB Constable in der zweiten Auflage.” Wie aus
seinen Randbemerkungen hervorgeht, hat sich Constable intensiv mit der
Problematik der Wolkenformationen auseinander gesetzt. Der Begriff »cumol-
strati« wird von ihm zwei Mal als Randnotiz hervorgehoben, auch den Namen
»Howard« tragt er in das Buch ein. Aus den Notizen geht hervor, dass sich
Constable intensiv mit der Howard'schen Klassifikation der Wolken beschaf-
tigte. Constable interessierte sich fiir den physikalischen Prozess, der die un-
terschiedlichen Wolkentypen generierte, vor allem fiir die Kumulus-Wolken.
Die detaillierten und sorgféltig eingetragenen Notizen zeigen, dass Constable
die Howard'sche Klassifikation eingehend studierte. Wéhrend Constable im
Sommer 1821 an seinen Cloud Studies arbeitete, kopierte er die zwanzig
Tafeln von Alexander Cozens New Method of Assisting the Invention in drawing
Original Compositions of Landscape (1785)." Vom Maler Cozen iibernimmt er
taxonomische Ordnungsvorstellungen bei der Herstellung von Landschaftsbil-
dern. Mit sparsamen Kirzeln kodiert Constable Koordinaten im Orientie-
rungsraum (SW-W-NW), die mit bindr kodierten Werturteilen (»gut-
schlecht«; »stark-schwach«) und Steigerungen (etwa »milde—lebhaft-stir-
misch«) verkniipft werden. Koordinaten werden entworfen, in denen Merk-
male und typische Verhaltensmuster eingetragen werden kénnen; etwa: »Fine
weather pitted against the storm«; »The north wind versus the west«; »When
it rained and wind got more to the north«; »Gentle wind at west. Hot & fine;
»Risk wind at east«. Die Kodifizierung raumzeitlicher Verhéltnisse wie Stunde,
Tag, Lage, Richtung, Dimension u. a. trdgt dazu bei, den Geniebegriff zu de-
konstruieren, der in der romantischen Selbstinszenierung des Kiinstlersub-
jektes das objektiv nicht erklarbare Mysterium der individuellen Schépferkraft
glorifizierte.

Die dabei vorgenommenen multimedialen Kodierungen der Wol-
ken vermittels Bild auf der Vorderseite und Schrift auf der Riickseite setzen die
Landschaft der Wolken als ein Reflexionsmedium, durch welches sich be-
stimmte RegelmaBigkeiten in der Naturbeobachtung erschlieRen lassen. Nach
den Studien am Prospect Walk kehrte Constable in sein Haus zurtick und fasste
seine Beobachtungen in Briefen an John Fisher zusammen.” Diese litera-
rischen Versuchsberichte in Briefform erzdhlen von den weiteren Umstdanden
der Beobachtung, den Schwierigkeiten bei der semantischen Kodierung der
Wetterphdnomene und den Optionen, die im Feldversuch gewonnenen
Erfahrungen mit der aktuellen Literatur abzustimmen.” Die Briefe boten Con-
stable zusdtzliche Méglichkeiten fiir weiterfithrende schriftsprachliche Trans-
missionen der Erfahrungen am Feld. In seinen Briefen, die er zu Berichten der
experimentellen Anordnungen in >freier Natur« umfunktionierte, diskursivierte
er die Wolken zusatzlich.

(14) Luke Howard, On the Modification of Clouds, London 1803, vgl. die Biografie von Richard
Hamblyn, Die Erfindung der Wolken. Wie ein unbekannter Meteorologe die Sprache des Himmels
erforschte, Frankfurt/M. 2001.

(15) Zum Nachweis der Rezeption von Forster durch Constable siehe John E. Thornes, John
Constable's Skies: A Fusion of Art and Science. Birmingham 1999, S. 78.

(16) Alexander Cozen, New Method of Assisting the Invention in drawing Original Compositions
of Landscape, London 1785.

(17) Ronald B. Beckett (Hg.), John Constable's Correspondence, Ipswich 1968, Bd. 5, S. 20ff.
(18) Siehe die ersten Briefe betreffend die Recherche fiir das Projekt der Wolkenmalerei: JCC, Bd.
6, S. 64ff. (Hinweise zur Abkiirzung siehe Anm. 15).
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Dabei durchlaufen die Wolken als Denkfiguren mehrere Stadien:
Wahrend in der bildmedialen Aufzeichnung die Form zugunsten des Prozesses
marginalisiert wird, beschrdnken sich die schriftmedialen Kodierungen der
inscriptions auf die formalen Kriterien der Datengenerierung: Auf die Riick-
seite der Study of Clouds at Hampstead schreibt er: »Hampstead, Sepr. 11,
1821. 10. to 11. Morning under the sun — Clouds silvery grey on warm ground
Sultry. Light wind to the SW. fine all day — but rain in the night following.« Die
an John Fisher adressierten Versuchsberichte sorgen hingegen fiir den erzih-
lerischen Handlungsbogen und den Zusammenhalt der Geschichte. Innerhalb
der Versuchsanordnung zur Herstellung von Wolkenbildern entwerfen die
bildmediale Aufzeichnung und die literarischen Medien der inscription (Be-
schreibung/Daten) und des wissenschaftlichen Diskurses (Brief/Report) eine
episteme, in der sich Kunst und Wissenschaft, bildnerische und literarische
Medien wechselseitig bedingen und aufeinander verweisen. Dabei folgt die
epistemische Plausibilisierung der Wolkenlandschaft stets einem konditio-
nalen Prinzip: Um die bildliche Darstellung der Prozessualitdt zu verstehen,
mussen kausal-narrative, explikativ-belehrende und wissenschaftlich-legiti-
mierende Aussagen als Methoden der experimentellen Wissenschaft aufge-
rufen werden.

Mit den inscriptions erhalt das Experiment einen klaren Anfang und
ein Ende; sie verkniipfen kausallogisch einen linearen Ablauf und riicken die
Linearitat der Handlungsabfolge in den Vordergrund (Aufzahlungen, Datie-
rungen). Mit den postalischen Versuchsberichten erhalten die Wolkenstudien
eine dramaturgische Entwicklung von Figurenkonstellationen und didakti-
schen Adressierungen. Die Briefe ermitteln einen point of view (auktorialer
Ich-Erzéhler) und klar gegliederte Erzdhlsituationen der meteorologischen
Naturerfahrung und setzen kunstvoll arrangierte Zeitmodi der Zeitraffung und
-dehnung (Beschleunigungen, Verlangsamungen, Wiederholungen, Riickblen-
den) literarisch in Szene.

Andererseits sind die literarischen Medien der Naturbeobachtung
in Authentifizierungsstrategien eingebunden, die sie auf bildmediale Metho-
den zur Evidenzsicherung verweisen. Dabei ist im Rahmen der wissen-
schaftlichen Plausibilisierung einer Versuchsanordnung nicht allein die per-
fekte Abbildung eines Sachverhaltes entscheidend, sondern unter bestimmten
Umstdnden die analytische Durchdringung des Wahrgenommenen durch den
Zeichner. Entgegen dieser Abstraktionsleistung des Bildes hat Constable stets
davon Abstand genommen, eine schematische Zeichnung einer Wolke anzu-
fertigen. Seinen Olbildern haftet zwar eine Geste des Zeigens an, diese lasst
sich aber nicht auf das Entbergen der Naturphdanomene auf der Grundlage von
analytisch sichtbar gemachten Wolkenmorphologien ein. Denn in Constables
Cloud Studies wird gezeigt, dass Wolken als stochastisches Ereignis der Natur
nicht restlos in die alphanumerische Ordnung ibersetzt und in ihr repra-
sentiert werden koénnen. Daher findet sich bei Constable keine hierarchisch
und asymmetrisch angelegte Ubersetzung vom untergeordneten Bildmedium
in ein ihm Gbergeordnetes Medium der Schrift, sondern in den Wolkenstudien
wird nur ein Bezugsrahmen komponiert: »Komponieren verlangt eine Span-
nung zwischen Erzdhlung und Regel, zwischen der Einheitlichkeit des Wortes
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und dem nichtanalysierbaren Pluralismus der Sinne«.” Daher I8sen sich auch
die inscriptions zusehends von ihren ersten Versuchen der Vereinheitlichung,
werden prosaischer verfasst oder entfallen ersatzlos. Denn was sich mit dem
Wolkenbild konstitutiv mit anzeigt, ist sein Bedeutungsiiberschuss, der nicht
nur jeglichen Definitionsversuch sprengt, sondern vielmehr noch einen Ge-
gensinn ermdéglicht.

1845 thematisiert William Turner in seinem Gemalde Sunrise with
Sea Monsters die Wolke als etwas, das lediglich die Effekte elementarer Natur-
krifte erahnen lasst. Michel Serres deutet Turners Gemalde als Ubersetzung
der universellen Maschine der Thermodynamik in ein mythisches Naturbild.”
Die Wolke als unsichtbare Prozessualitdt verstellt sich damit radikal dem beo-
bachtenden Blick. Als monstrés wird folglich jener Moment aufgezeigt, aus
dem sowohl Produktion als auch Destruktion hervorgehen kénnen.

Dieser Gegensinn wird in Constables Wolkenmalerei noch
innerhalb naturreligiéser Medienkulturen kontextualisiert. So zitiert Constable
auf einer mit Aquarellfarben verfertigten Zeichnung einer dunklen Wolken-
formation (1830), durch welche dramatisch Licht durchbricht, eine Passage
aus dem Gedicht von Robert Bloomfields The Farmer’s Boy: »Far yet above
these wafted clouds are seen / In a remoter sky still more serene) / Others,
detach'd in ranges through the air / Spotless as snow and countless as they're
fair; / Scatter'd immenseley wide from east to west,— / The beauteous sem-
blence of a flock at rest«.?” Auch der englische Meteorologe Luke Howard
zitierte in seinem Werk On the Modification of Clouds* dieselbe Stelle aus
Bloomfields Poem. Allerdings tat er dies, um sie als lllustration fiir seine natur-
wissenschaftliche Erklarung heranzuziehen. Fir Howard galt das Merkmal
»cirrostatus flocks« als ein prognostisches Anzeichen eines »foul weather«.
Constable hingegen bezog die Textpassage auf die Schwierigkeit, ein allge-
meines Schema von Kumulus-Wolken zu entwerfen.

Insofern durchlduft Constables Wolkenmalerei nicht diachron, son-
dern synchron unterschiedliche diskursive und semantische Felder. Gemein-
sam mit zeitgendssischen Landschaftsmalern wie etwa Samuel Palmer (1805-
1881) und Landschaftsdichtern wie etwa Robert Bloomfield (1766-1823)
oder John Clare (1793-1864) malte Constable wahrend seines gesamten Le-
bens fiir religiose Auftraggeber den Himmel und die Wolken als besondere
Manifestation der gottlichen Natur.? In Constables Bibliothek befindet sich
eine Sammlung von Predigten des meinungsfithrenden Naturtheologen dieser
Zeit, William Paley — darunter die berlihmte Schrift Natural Theology, or Evi-
dence of the Existence and Attributes of the Deity, collected from the Appear-
ances of Nature.* Dieser werkbiographische Hintergrund verdeutlicht auf eine
andere Weise, dass die empiriegesdttigten inscriptions die naturreligidsen
Sujets der Wolkenstudien widerspruchslos bereichern.

(19) Michel Serres, Die fiinf Sinne. Eine Philosophie der Gemenge und Gemische. Frankfurt/M.
1993, S. 321.

(20) Michel Serres, Turner iibersetzt Carnot, in: ders., Hermes Ill, Berlin 1992, S. 327-340.
(21) Robert Bloomfield, The Farmer's Boy. A Rural Poem, London 1800, S. 39.

(22) Luke Howard, On the Modification of Clouds, London 1803.

(23) Siehe Albert Lyles, The Landscape Drawings of Constable's Contemporaries: British
Draughtmanship c. 1790-1850, in: Charles Leggat, Constable, A Master Draughtsman. Dulwich
Picture Gallery 1994, S. 21ff.

(24) William Paley, Natural Theology, or Evidence of the Existence and Attributes of the Deity,
collected from the Appearances of Nature, London 1802.
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Seit dem frithen Mittelalter sind Wolkendarstellungen fester Be-
standteil der christlichen lkonografie.*® Der »Wolkenfleck« ist bereits in den
Arbeiten des Meisters Francke nachzuweisen und gipfelt in den blots von
Alexander Cozens, die von Constable kopiert werden.* Einerseits setzte die
christliche Ikonografie der Wolke deren Formlosigkeit in Kontrast zum Form-
konzept des Sterns, andererseits wurde die phdnomenale Verbindlichkeit des
Wolkengeschehens in Kontrast zur formalen Wirklichkeitsferne des Sterns ge-
setzt.”” Die Mosaiken in den byzantinischen und rémischen Kirchen enthielten
neben der Figur des Christus Darstellungen von Wolken im Blassrosa der
Morgenroéte als Zeichen der heiligen Wiederauferstehung. Der Jesuit Cornelius
a Lapide, der einen umfassenden Bibelkommentar im frithen 17. Jahrhundert
verfasste, interpretierte diese Wolke in dreifacher Weise: Erstens schiitzte die
Wolke die Betrachter vor der blendenden Schénheit des christlichen Kérpers;
zweitens sollte sie als Symbol der uneinsehbaren Macht des géttlichen Rat-
schlusses gelten; schlieRlich, drittens ist die Wolke Anzeichen und Verhiillung
der Glorie Gottes.”

So bleibt die Wolkensemantik Constables in der Schwebe. Proto-
kollsdtze und Versuchsberichte bereichern seinen naturreligiésen Blick. Con-
stable perfektioniert die methodische Feldforschung der Cloud Studies und
arbeitet gleichzeitig im Auftrag der Church of All Saints in Essex, fur die er
Wolken in kontextgebundener Religiositdt malt. Innerhalb der Schaffensphase
der Cloud Studies malte Constable im Sommer 1822 das Altarbild The Risen
Christ, in welchem die Wolkendarstellung den Reglements religiéser lko-
nografie folgte. Im Unterschied zur Versuchsreihe der Cloud Studies erhélt die
Wolke des Altarbilds in der tippigen Farbgestaltung eine stoffliche Eigenschaft:
Im religiésen Kontext des Altars erstrahlt Constables Wolke in silbernem
Leinen. In ihrer symbolischen Zweckgebundenheit tragt die stoffliche Qualitat
der Wolke das Strahlende, Blendende und Festliche kirchlicher Selbstdar-
stellung und religiéser Didaktik.

Himmlischer Schwindel

In den symbolischen Landschaften der romantischen Poesie waren
Wolken bereits lange vor Constables Cloud Studies ein beliebter Topos, um
dem Ephemeren, Verganglichen, Kurzfristigen und Temporaren einen diskur-
siven Raum zu geben. Allerdings sieht die in der romantischen Poesie vor-
herrschende Wahrnehmung den Himmel nicht langer als ein allumfassendes
Dach, das die Totalitdt des irdischen Raums schiitzt. Im ersten Buch von The
Prelude (1805) ist Wordsworth von der Vorstellung eines Himmels fasziniert,
der sich von der Erde abzuheben droht: »With what strange utterance did the
loud dry wind / Blow through my ears! the sky seem'd not a sky / Of earth,
and with what motion mov'd the clouds!«* In Wordsworths Poetik der

(25) Heinz Spielmann, Ortrud Westheider (Hg.), Wolkenbilder. Die Entdeckung des Himmels,
Hamburg 2004, S. 15ff.

(26) Vgl. Anm. 14.

(27) Thomas Werner, Studien zum Werk von John Constable, Freiburg 1983, Kapitel 1V: Die
Wolkenbilder, S. 31-43.

(28) Cornelius Cornelii a Lapide, Commentaria in quatuor Prophetas maiores, Antwerpen 1625,
346ff

(29) William Wordsworth, The Prelude, or, Growth of a Poet's Mind, hg. von Jonathan
Wordsworth, M. H. Abrams and Stephen Gill, London, New York, |, 343-345.
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Landschaft wird der Himmel von der Vorstellung des Baus abgel6st. Damit
erfullt er nicht mehr die stabilisierende Funktion eines Obdachs des Men-
schen. In Percy Bysshe Shelley's Gedicht Mutability (1814/15) ist die Wolke
das erdffnende Bild: »We are as clouds that veil the midnight moon / How
restless they speed and gleam, and quiver / Streaking the darkness radiantly!
- yet soon / Night closes round, and they are lost for ever«.*® Aufgrund der in
Misskredit gekommenen Bildmetapher der architektonischen Bauordnung von
Himmel und Erde ist die Erde selbst kein sicherer Wohnort mehr. Der
romantische Blick hat den Himmel als schiitzendes Dach, das die Welt unter
dem Himmel als Haus stabilisierte, aus den Augen verloren.

In den Cloud Studies wird der von Immanuel Kant in seiner Kritik
der Urteilskraft definierte »negative Modus der Einbildungskraft«,’" mit dem
zahlreiche Romantiker den Himmelsanblick als Erfahrung des Schreckens und
des Schwindels beschwérend inszenieren, jedoch wieder beschwichtigt. So
fihrt Constable in seinen Studien wieder teleologische Verbindlichkeiten ein,
mit denen er die Wolken vom »Erhabenen« und seinem »unmittelbaren Ge-
fallen« loslésen kann;** namlich um zu versuchen, die Wolke erstens als typo-
logische Formation wiederzuerkennen und zweitens als prognostisches An-
zeichen zu diskursivieren. Vor allem aber ist Constable in erster Linie Maler.
Die Wolken bieten ihm nicht eine Folie fiir eine systematische Buchfithrung
und naturwissenschaftliche Klassifikation, wie es Luke Howard bereits be-
eindruckend vorgefiihrt hatte, sondern die Versuchsanordnungen der Cloud
Studies sind ihm ein Mittel, um »the unity of history and landscape«®* zu
erschlieBen. Insofern zielt drittens sein Interesse darauf ab, die Wolke als nar-
rativ intelligibel zu gestalten — ein Narrativ, mit dem dann in seinen monumen-
talen six foot-Olgemélden eine bestimmte Zeitdauer rdumlich konfiguriert
werden sollte. Dabei wird der Wolke eine erzahlerische Funktion innerhalb
einer logisch stringenten Handlungsfolge, einer >Sequenz:, zugewiesen. Eine
»Sequenz¢ bezeichnet nach Roland Barthes einen begrifflich genau ein-
gegrenzten, erzdhlerisch dargebotenen Geschehensablauf.** Aus der narrativen
»Sequenz¢ werden Ereignisse als erwartungswidrige Geschehenselemente
einer Geschichte ausgeschlossen. Zeitlichkeit thematisiert Constable hier vor
allem unter dem Aspekt textuell zerlegbarer Bewegung, insofern kénnen seine
analytischen Kodierungen und narrativen Synthesen auch als bahnbrechendes
Experiment nachfolgender Bewegungsstudien des 19. Jahrhunderts, den foto-
grafisch und filmisch dokumentierten Time and Motion Studies, verstanden
werden.”

Entscheidend ist im historischen Zusammenhang, dass mit den be-
wunderten Wolkenstudien der europdischen Romantik, den Cloud Studies,
wieder der Himmel zur Erde zuriickgebracht wird. Gegeniiber dem Schwindel
und dem Schrecken eines von der Erde abgehobenen unendlichen Himmels
werden in Constables Landschaften der Himmel und die Wolken wieder der
Sphére der Erde zuteil.** Dabei ist es die meteorologische Semantik der Wolke,

(30) Shelley, hg. von Kathleen Raine, Harmondsworth, 1973, S. 43.

(31) Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, Werkausgabe Band 10, hg. von Wilhelm Weischedel,
Frankfurt/M. 1974 [1.Aufl. 1793], S. 117.

(32) Ebd, vgl. § 43.

(33) Timothy Wilcox, Keeping Time: Clouds and Chronometry in Constable’s Major Landscapes,
in: Edward Morris (Hg.), Constable's Clouds. Paintings and Cloud Studies by John Constable,
Edingburgh 2000, S. 169.

(34) Roland Barthes, Das semiologische Abenteuer, Frankfurt/M. 1988, Kap. >Einfiihrung in die
strukturale Analyse von Erzéhlungens, S. 102-143.

(35) Zum Narrativ >Zeitc und >Bewegung« seit Aristoteles vgl. Paul Ricoeur, Zeit und Erzdhlung.
Die erzéhlte Zeit, Bd. 3 Miinchen 1989, S. 13.

(36) JCC, Bd. 6, S. 265
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mit der Constable zwischem dem Anspruch der schépferischen Imagination
des Malers (poetry) und der neuen Methodologie der wissenschaftlichen Er-
fahrung (experience) und Beobachtung (observation) vermittelt. Entscheidend
ist an diesem Angelpunkt, dass mit der Anwendung der experimentellen Me-
thode und der sorgféltigen Praxis schriftmedialer Aufzeichnung eine Abkehr
von der spekulativen Methode vollzogen wird.

Auch in seiner didaktischen Popularisierung der Wolkenstudien be-
zieht Constable Bild- und Schriftmedium aufeinander. Wahrend einer seiner
Vorlesungen in Hampstead im Jahre 1833 behauptet Constable die Analogie
von Schrift- und Bildmedium: »Pictures like books were intended more for
instruction than for decoration or entertainment«.” In seiner Theorie der
Landschaftsmalerei sind es schriftsprachliche Begriffe, mit denen er die Struk-
turelemente des Bildes erschliet. Er spricht davon, »that landscape alone told
the story«.*® Insofern geht Constable von textuellen Konstruktionsleistungen
aus, mit denen Landschaft konstituiert wird: »The artist has here told a
story«.” Seine Lehrmeinung trug er auch seit 1836 in einer Serie von Vorlesun-
gen zur Geschichte der Landschaftsmalerei in der Royal Institution an der
Albemarle Street vor. Dabei erlduterte er etwa am Beispiel eines Gemaldes
von Jacob van Ruisdael (Windmiihle, 1670) die Abhédngigkeit der kiinstlerisch-
poetischen Imagination von der naturwissenschaftlichen Beobachtung: »The
clouds are opening in that direction, which appears by the glow in the sky to
be the south (the sun's winter habitation in our hemisphere), and this change
will produce a thaw before morning. The concurrence of these circumstances
shows that Ruysdael understood what he was painting.«** Constables Lehre
vom Malen als Experiment zum Verstdndnis der Meteorologie geht also
grundsdtzlich davon aus, dass das Verstehen das Sehen bedinge. Dabei liber-
tragt Constable die chronometrischen Kriterien seiner eigenen Versuchsanord-
nungen in Hampstead auf die Prinzipien der Landschaftsmalerei: »Painting is
a science, and should be pursued as an inquiry into the laws of nature. Why,
then may not landscape be considered as a branch of natural philosophy, of
which pictures are but the experiments?«*' Mit dieser intelligiblen Semanti-
sierung der Wahrnehmung fithrt Constable eine hierarchische Beziehung
zwischen Sehen und Verstehen ein und erklart damit die Aktivitat des Ver-
standes zur Bedingung der Méglichkeit, Phdnomene in concreto sehen zu
konnen. Diese Differenzierung der Wahrnehmung folgt der logischen Grund-
legung des Anschauungsbegriffs in Kants Logik: »Sieht z. B. ein Wilder ein
Haus aus der Ferne, dessen Gebrauch er nicht kennt: so hat er zwar eben
dasselbe Objekt wie ein Anderer, der es bestimmt als eine fir Menschen
eingerichtete Wohnung kennt, in der Vorstellung vor sich. Aber der Form nach
ist dieses Erkenntnil} eines und desselben Objekts in beiden verschieden. Bei
dem Einen ist es blofie Anschauung, bei dem Andern Anschauung und zu-
gleich.«** Derjenige, der nach Constable >nicht wirklich sieht¢, wiirde sich nach
Kant wie ein Wilder verhalten, dessen Sehen nicht in einer teleologischen
Beziiglichkeit steht, sondern sich im reinen asthetischen Sehen erschopft.

(37) Ebd.

(38) John Constable's Diary, S. 71, zit. n. Timothy Wilcox, Keeping Time: Clouds and
Chronometry in Constable’s Major Landscapes, in: Edward Morris (Hg.), Constable's Clouds.
Paintings and Cloud Studies by John Constable, Edingburgh 2000, S. 161.
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(40) JCC, Bd. 6, S. 265.

(41) Charles Robert Leslie, The Life of John Constable, composed chiefly of his letters. London
1951, S. 323.

(42) Immanuel Kant, Logik, Akademie-Ausgabe Bd. IX, Berlin 1968, S. 33.
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Dementsprechend kann Constable von der Position der beiden
Windmihlen und ihrer Windsegel in Ruisdaels Gemélde die Richtung des
Windes ableiten. Die Windrichtung wird weitererzahlt in der morphologi-
schen Gestaltung der Wolken und des durch sie strukturierten Lichteinfalls.
Von Ruisdaels Gemaélde leitet Constable insgesamt einen erzahlerischen Hand-
lungsbogen ab, in welchem die Wolke als chronometrisches Speichermedium
historischer Ereignisse und erwartbarer Folgen figuriert. Die Wolken liest
Constable also symptomatisch, sie sind fiir ihn ein Medium feldbedingender
Kriterien, sie speichern und entwerfen gleichzeitig, sie konservieren vergan-
gene Zeit und antizipieren kiinftige Ereignisse; ihre Form ist zugleich Inhalt,
wenn sie ein prognostisches Symptom darstellen. Als Zeichentrdger innerhalb
einer reprdsentativen Ordnung werden die Wolken lesbar als diagnostische
Zeichen, die Auskunft Uber etwas geben, was sie nicht selbst sind. Insofern
verweisen sie auf einen lokalen meteorologischen Zustand, der die gesamte
Landschaft in ihrer Temporalitat und Historizitdt zu reprasentieren vermag.

Basierend auf der Grundannahme der Analogie der Erfahrung
scheint keine groRere Ungleichheit denkbar als die zwischen den vorbeizie-
henden Wolken, welche fiir die menschliche Wahrnehmung Verganglichkeit
der Zeit per se anzeigen und daher nicht auf den Begriff der Identitat zu brin-
gen sind, und den steinernen Formationen, die Generationen Gberdauern und
mit Festigkeit und Bestdndigkeit gleichgesetzt werden und schlieBlich als der
Inbegriff fir ewige Werte in das seinsgeschichtliche Stiitzwerk der Asthetik
des Politischen eingeschrieben werden.” In spateren Tagebuchaufzeichnun-
gen vermerkt Constable jedoch in einer bemerkenswerten Passage, dass die
Erscheinungen der Wolken »bloR eine verschiedenartige Modalitdt der Zeit als
die der Steine darstellen.«** Wolke und Stein unterhalten in Bezugnahme auf
den Zeit-Modus also eine strukturlogische Verwandtschaft, beide Naturpha-
nomene entziehen sich menschlicher Wahrnehmbarkeit.* Darliber hinausge-
hend finden zwischen Wolke und Stein metaphorische Spiegelungen statt und
beide Naturphdnomene teilen ein gemeinsames semantisches Feld, etwa
wenn sich die Wolken bei Constable »zu einem Gebirge auftiirmen«* oder —
in anderen Worten mit Roger Caillois: wenn »die prachtige Zeichnung des
Steins, wie die verdnderlichen Gestalten der Wolken, nichts darstellt«.*” So
gesehen ist der meteorologische Diskurs fir Constable Anlass gewesen, das
Abbildverhéltnis der unmittelbaren Anschauung in der Analogie der Erfahrung
zu umgehen und bestimmte Naturphdnomene den kategorialen Modi der Zeit
zu subsumieren. Dennoch blieb die >Lektlre« der Landschaft dem Modus eines
sich verfliichtigenden Gegenstandes unterworfen. So affizieren die Wolken in
ihrem unermiidlichen Schwanken zwischen Gestalt und Gestaltlosigkeit an-
dauernd Constables Malen des Unmalbaren ebenso wie seine schriftmedialen
Aufzeichnungstechniken: »Meine Beobachtungen Uber Wolken und Himmel
stehen auf Papierfetzen und Zettelchen und ich habe sie noch immer nicht so

(43) Vgl. Heideggers Tabuisierung der Macht des Steines: »Der Stein lastet und bekundet seine
Schwere. Aber wihrend diese uns entgegenlastet, versagt sie sich zugleich jedem Eindringen in
sie. Versuchen wir solches, indem wir den Fels zerschlagen, dann zeigt er in seinen Stiicken doch
nie ein Inneres und Gedffnetes.« Martin Heidegger, Der Ursprung des Kunstwerks, in: Holzwege,
4. Aufil., Frankfurt/M. 1963, S. 35f.

(44) Arthur Réssler, John Constable. Eine Selbstbiografie aus Briefen, Tagebuchblattern,
Aphorismen und Vortrdgen, Berlin 1911, S. 67.

(45) Barbara Naumann, Wolke und Granit, Das Fliichtige und das Feste aus der Perspektive von
Naturforschung und Asthetik, in: Matthias Michel (Hg.), Wissenschaft und Welterzihlung. Die
narrative Ordnung der Dinge, Ziirich 2003, S. 89f.

(46) Réssler, a. a. 0., S. 111.
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zusammengestellt, dass sie einen Vortrag [ndchsten Sommer] ergeben«,*
schrieb Constable im Dezember 1836 — den darauf folgenden Sommer starb
Constable. Schlieflich hat sich das Undarstellbare und Informelle der Wolken
auf die schrankenlose Methode selbst tibertragen. Constables Diktum »For-
ming the formless«*® verweist auf die subtilen Uberschreitungen zwischen
Sammlung und Aufldsung und ihren vielzdhligen Perspektiven auf den end-
losen Skizzen, auf die bruchstiickhaften und liickenhaften Notizen.

Zusammenfassend positionieren sich die Cloud Studies in bildpro-
grammatischer Perspektive im Spannungsverhdltnis konkurrierender Diskurs-
felder. Vorerst konnte Constable das Wolkenmotiv von der diegetischen
Begriindung ihrer natiirlichen Theologie emanzipieren und verstand die ein-
zelnen Wolkenbilder als wissenschaftliche Experimente. Damit stellte Con-
stable die Relation von Himmel und Erde in ihrer wechselseitigen Bedingung
in das Zentrum seiner bild- und schriftmedialen Versuchsanordnungen und
lieferte ein landschaftsasthetisches Gegenbild zum apokalyptisch-romanti-
schen Szenario eines von der Erde enthobenen Himmels. Anstelle des sinn-
entleerten Himmels als Bildmetapher des metaphysischen Schwindels roman-
tischer Obdachlosigkeit definierte er in den Vorlesungen in der Royal Insti-
tution den Himmel als Konfiguration signifikanter Phanomene. Entlang dieser
Pramisse konnte er die Landschaftsmalerei als professionellen Beitrag fiir den
Triumph des naturwissenschaftlichen Blicks in Szene setzen. Und doch haben
sich die Cloud Studies stets ihrer schriftkulturellen Kodifizierung — zerstreut auf
»Papierfetzchen« und »Zettelchen« — entzogen und blieben seither fir das
Experiment der Deutung offen.

Ramon Reichert lehrt am Institut fiir Medien/Medientheorie der Kunstuniversitat Linz.

(48) Zit. n. Richard Hamblyn, Die Erfindung der Wolken. Wie ein unbekannter Meteorologe die
Sprache des Himmels erforschte, Frankfurt/M. 2001, S. 253.
(49) JCC, Bd. 6, S. 142.
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